Dinu Lipatti

FANTAISIE

pentru pian solo / pour piano solo

0.8-B.26

Edigie criticd de / Edition critigue par
Constantin Ionescu-Vovu

Prefata de / Préface par
Grigore Bargauanu

GRAFOMOART



CUPRINS
SOMMAIRE

Prefa;é - Grigore Bargiauanu
Préface - Grigore Bargauanu
Cuviant inainte - Constantin Ionescu-Vovu

Apvant-propos - Foreword - Constantin Ionescu-Vovu .

Pagini manuscrise in facsimil / Manuscrits en fac-similé .

FANTAISIE
pentru piano solo / pour piano solo

I partie - 1.

2.

3.

1" partie - 4. .
5.

Nota de editare - Constantin lonescu-Vovu .
Note sur la révision - Constantin lonescu-Vovu
Editor’s notes - Constantin Ionescu-Vovu

Lista compozitiilor lui Dinu Lipatti /
Les compositions de Dinu Lipatti

12
13
14

18
23
34
48
52

72
74
75

76



PREFATA
Dinu Lipatti - O viata inchinatd muzicii

Dinu Lipatti s-a nascut la Bucuresti, la 19 martie 1917, in acest an tulbure al razboiului, sub
ocupatia germana. Aducator de pace si speranta, copilul va fi inconjurat de o mare afectiune si
atmosfera artistica de lunga traditie a familiei ii va permite sd-si dezvolte de timpuriu aptitudinile sale
muzicale exceptionale. Parintii, buni muzicieni amatori, tatal violonist, mama pianista, decid sa-1
consacre muzicii. La 8 ani, dupa primele notiuni capatate in familie, micul Dinu este incredintat
profesorului Mihail Jora, eminentd personalitate, pentru a incepe o serioasa si metodica educatie
muzicala.

Dinu studiaza pianul, solfegiul si
armonia. Dupd trei ani, avand deja nivelul cerut
la Conservatorul din Bucuresti —,,Academia de
Muzicd si Artd Dramaticd®- este admis in clasa
renumitei profesoare Florica Musicescu.
Continuai lectiile cu Maestrul Jora, abordand de
data aceasta si compozitia. Progresele tanarului
elev sunt rapide. Isi termini in mod strilucit
studiile in 1932, dupd numai patru ani si, la |
auditia laureatilor Academiei, interpreteaza
Concertul in mi minor de Chopin. Dar cariera de
concertist a lui Dinu Lipatti va fi inaugurata in
anul urmator, cu Concertul in i bemol major de
Liszt,acompaniat de orchestra Filarmonicii din
Bucuresti, sub bagheta lui Alfred
Alessandrescu.

In acelasi an, 1933, tandrul de 16 ani participi la Concursul international de pian dela Viena si
obtine Premiul II. Cu aceastd ocazie, Alfred Cortot, membru in juriu, a remarcat cu entuziasm
talentul pianistului roman, considerand cd ar fi meritat ,,de departe” Premiul I, si i-a propus sa vina
in Franta pentru a-si perfectiona studiile. in acelasi timp, Lipatti se manifestd si in calitate de
compozitor, obtinand trei recompense succesive la Concursul de compozitie George Enescn: Mentiunea 1
cu Sonata pentru pian solo (1932), Premiul 11 cu Sonatina pentru vioard si pian (1933) si Premiul I pentru
suita simfonica Sazrari (1934). Aceasta ultima distinctie consacra artistul §iin acest domeniu care ii
este foarte drag si care a constituit o permanenta preocupare pe tot parcursul vietii sale.

Anul 1934 reprezinta inceputul unei noi etape in viata lui Lipatti: studiile sale la Paris. Pleaca
impreund cu mama si cu fratele siu mai mic. La Scoala Normala de Muzica este intampinat de
Cortot si de asistenta sa Yvonne Lefébure, apoi se inscrie la clasa de compozitie a lui Paul Dukas.
Primii sii profesori parizieni isi dau seama de la inceput ca au de-a face nu cu un elev, ci cu un artist
deja format, ciruia trebuie sa-i puna in valoare toate calitatile. Elogiile exceptionale pe care le primea
adolescentul Lipatti reprezentau, insa, in acelasi timp, un elogiu adus pedagogiei muzicale
romanesti, dupa ce, pe plan componistic si interpretativ, Romania se remarcase deja cu artisti de
prestigiu, in frunte cu George Enescu. Fara a diminua importanta influentelor profunde capatate de
el in contactul cu marile personalititi artistice franceze si occidentale, in general, putem afirma ca
baza mestesugului sdu, atat pianistic, cat si componistic, era rezultatul scolii romanesti. O abundenta
corespondenta cu profesorii din tara ne permite sa urmarim evolutia artistica a acestui talent iesit din
comun, precum si ambianta artisticd atat de bogati a epocii. Dar profesorul francez care va avea cea
mai mare influentd asupra lui Lipatti va fi Nadia Boulanger. Dupa disparitia lui Dukas, ea va fi cea
care va declanga tot potentialul sau afectiv si artistic, care il va plasa rapid printre cei mai mari artisti ai
vremii.



incununat de un mare succes. Olandezii ii propun sa se stabileasca definitiv la ei siii trimit un vagon
special amenajat pentru voiajl Urmeaza alte remarcabile reusite in Elvetia si in Franta. Cronicile
muzicale elogioase abunda. Jurnalistul francez Pierre Guiton, de pilda, isi intituleaza cronica sa
despre Lipatti: ,,Am ascultat pe Frederic Chopin interpretandu-si Sonata in si minor”|

La Geneva, un grup de prieteni ii oferd un superb pian de concert Steinway. L.a numele
amicilor si colaboratorilor deja citati ar trebui sa adaugam o lista enorma : Clara Haskil, de care il
leaga o miscitoare prietenie artistica si o lunga corespondentd inceputd in timpul studiilor in Franta,
Edwin Fischer, Wilhelm Backhaus, Antonio Janigro, Herbert von Karajan, Paul Hindemith,
Charles Miinch, Yehudi Menuhin, Arthur Schnabel, Walter Gieseking, André Marescotti... fird a
uita pe mult adorata sa profesoara Nadia Boulanger, sau pe doctorul Henri Dubois-Ferriere,
initiatorul fundatiei create in 1970 pentru lupta contra maladiilor de singe, care poarti numele siu
asociat cu cel al lui Lipatti...

Cum sidndtatea sa devine din ce In ce mai precara, la Conservator i se sugereaza colaborarea
unui asistent — Louis Hiltbrand, un tanar coleg, admirabil profesor. Lipatti il accepta cu toata
bunivointa. Ulterior, in 1949, Lipatti decide sd renunte la propria sa activitate didacticd. Buletinul
Conservatorului anunta cu un infinit regret demisia ,,acestui eminent profesor si artist, unul dintre
cei mai mari din epoca noastra”.

Activitatea de concert, insa, nu se opreste. Si nimeni, in afard de sotia sa sau de prietenii foarte
apropiati, nu-si da seama exact de amploarea tragediei care se desfagsoara in fata ascultatorilor, uimiti
de perfectiunea artistica si prezenta umana a lui Lipatti.

Intre crize, transfuzii si tratamentul atat de obositor cu raze X, el lucreaza si isi modificd
tehnica in functie de dificultatile provocate de inflamarea ganglionilor. Bratul stang devine mai gros
si fiecare miscare dureroasa. Acum, Dinu Lipatti isi cunoaste maladia: limfogranulomatoza maligna
(boala lui Hodgkin) si de asemenea sansele minime de vindecare, dar nu se descurajeaza. Isi
pastreaza chiar umorul si isi incurajeaza mult familia din tard. Daca nu are posibilitatea de a canta,
compune, chiar in pat. Dupd Meldiile pe texte de poeti francezi si Dansurile romdinesti transcrise
pentru pian si orchestra, termina Awubade pentru sufldtori, ultima sa compozitie.

In acest moment, repertoriul permanent al lui Dinu Lipatti continea saisprezece concerte - de
la Bach la Bartok - si sase programe diferite de recital. In realitate, repertoriul sau era mult mai mare.
Lipatti ajunsese la o uimitoare cunoastere a literaturii pianului, dar idealul sau de perfectiune era atat
de inalt, incat numai o mica parte era consideratd asimilatd... Daca ar fi cedat facilitatii, atat de
obisnuitd in epoca noastrd, ar fi putut prezenta in orice moment integrala preludiilor si fugilor de
Bach, a mazurcilor si studiilor de Chopin sau de Debussy si chiar a sonatelor de Beethoven etc., pe
carele putea, de asemenea, transpune instantaneu in orice tonalitate, dupd marturiile elevilor sii!

Anul 19501l gaseste epuizat, dar relativ restabilit, dupa cateva luni de tratament si un lung sejur
la munte, la Montana, in Elvetia. Revine, in fine, la Geneva si poate sa cante din nou la Victoria Hall
Concertul de Schumann, cu Ansermet si orchestra Suisse Romande. Entuziasmul publicului si al
presei este indescriptibil, la Geneva, la Zurich (Concertul in mi minor de Chopin), la Berna (recital) etc.

Vara acestui an aduce o mare speranta: cortizonul fusese descoperit si Lipatti Isi regaseste in
mod miraculos fortele. Prevenit de doctorul Dubois-Ferricre, Walter Legge soseste in graba la
Geneva, cu autocarul casei de discuri Columbia si mai multi tehnicieni, pentru a realiza inregistririle
amanate de nenumarate ori. De la 2 la 12 iulie Lipatti imprimad pe disc cea mai mare parte a
testamentului siu artistic: Bach, Mozart, Chopin, cu un extraordinar entuziasm si o forta incredibila.
Eraatat de bucuros! Si ce efort! Ar trebui s citam impresionantele amintiri ale lui Walter Legge...

Printre piesele inregistrate in acest moment, cea mai emotionantd raimane coralul Jesus bleibet
meine Freude de ].S.Bach, bisul sau preferat, care i-a marcat existenta, urmandu-l peste tot, ca un
patetic leitmotiv. Se stie de cate ori pianistul a incercat sa-1 inregistreze, inainte de a consimti
publicarea ultimei versiuni.

In mijlocul micului parc de la Chéne-Bourg, la marginea Genevei, intr-o vild oferita de
prieteni, pe locul actualului cartier Pare Dinu Iipatti, Dinu isi continud activitatea, cuminte si



concentrat, in vederea noilor angajamente, desi aparenta sa vitalitate incepe sa scada.

La 23 august interpreteaza la Lucerna Concertul in Do major K17 467 de Mozart, cu Karajan si
orchestra Festivalului. Apoia urmat ultimul recital, cel legendar, de la Besangon.

in dupa-amiaza zilei de 16 septembrie, Lipatti, doborat de un nou acces de febra, nu crede ca
va putea canta. In cele din urmi, sustinut de doctorul sau, el decide sa faca un mare efort. Recitalul,
sustinut in Intregime, va fi ca un sacrificiu pe altarul artei. ,,Nu va serviti de muzica, serviti-o !”
Marele artist servea muzica pentru ultima oard. Doua luni mai tarziu, la 2 decembrie 1950, Lipatti ne
parasea pentru totdeauna...

Personalitatea lui Dinu Lipatti se plaseaza, in cultura romaneasca si in afara frontierelor tarii,
pe aceeasi orbitd cu Enescu, Brancusi, Eliade... Peste tot in lume, chiar pe continentele unde nu a
putut si ajungi in scurta sa existentd, artistul roman a fost considerat ca unul dintre cei mai mari
interpreti ai primei jumatati a secolului XX. Dupa moartea sa, survenitd in momentul descoperirii
discului ,,microsillon”, renumele sau, vehiculat de transpunerea inregistrarilor sale pe discuri cu 33
sau 45 de ture/minut, a crescut in continuu — fapt rar! Si, incepand din ultimul deceniu al secolului,
totalitatea inregistrarilor lui Lipatti a fost reluatd in sistemul ,,compact disc digital audio”.

Renumele lui Dinu Lipatti se datoreaza calitatilor sale artistice $i umane cu totul exceptionale,
puse insa in valoare de o munci asidua, metodicd si profunda. Pranistul avea o geniald viziune
profetica a evolutiei tehnicii pianistice si a artei interpretative. Principiile sale, enuntate succint in
corespondentd, in interviuri sau in cursul de interpretare la Conservatorul din Geneva, sunt astizi
de o emotionanta actualitate. Compozitorn/ apare, evident, ca un continuator al stilului enescian,
valorificand ingenios folclorul romanesc, cu puternice siinnoitoare aspecte de modernitate.

Amintirea atat de luminoasa, legendara, a prezentei lui Dinu Lipatti pe firmamentul artei
muzicale romanesti si universale raimane astazi nespus de vie si durabila.

Grigore Bargauanu

PREFACE
Dinu Lipatti - Une vie au service de la musique

Dinu Lipatti est né a Bucarest, le 19 mars 1917, en cette « année trouble » de la guerre, sous
'occupation allemande. Porteur de paix et d'espérance, l'enfant sera entouré d'une tres grande
affection et I'atmosphere artistique de longue tradition dans la famille lui permettra de développer
de bonne heure ses dons musicaux exceptionnels. Ses parents, bons musiciens eux-mémes (son pere
jouait du violon, sa mére du piano), décident de le consacrer a la musique et ils font appel a Mihail
Jora, éminente personnalité musicale, pour que I'enfant, agé de 8 ans a I'époque, commence une
éducation musicale sérieuse et méthodique.

Dinu étudie le piano, le solfége et I'narmonie. Trois ans apres, ayant acquis le niveau exigé au
Conservatoire de Bucarest, il est admis dans la classe de piano du réputé et redouté professeur
Florica Musicescu. 1l continue les lecons avec Maitre Jora, s'initiant cette fois-ci a la composition.
Les progres du jeune éleve furent rapides. Il acheve brillamment ses études en quatre ans et joue au
concert des lauréats le Concerto en mi minenr de Chopin. Mais ce n'est que I'année suivante, en 1933,
que Dinu Lipatti inaugurera sa carricre de concertiste, avec la Philharmonie de Bucarest, en
interprétantle Concerto en mi bémol majenr de Liszt, sous la direction de Alfred Alessandrescu.

Ila méme année, il participe au Concours international de piano de Vienne et obtient le
second grand prix. A ce moment, Alfred Cortot, membre du jury, remarque avec enthousiasme le
talent du jeune Roumain, en considérant qu'il aurait mérité « de loin » le premier prix, et lui propose



de venir en France pour parfaire ses études. En méme temps, Lipatti se manifeste en tant que
compositeur, obtenant trois récompenses successives au concours de composition Georges
Enesco. En 1934, le premier prix pour la suite symphonique Satrarii (Les T3iganes) consacre le jeune
artiste aussi dans ce domaine qui lui est trés cher et qui va le préoccuper pendant toute son existence.

L'année 1934 marque le début d'une nouvelle étape dans la vie de Lipatti : ses études a Paris ou
il arrive avec sa mere et son frére cadet Valentin. A I'Ecole Normale de Musique, le jeune artiste est
accueilli par Cortot et Yvonne Lefébure et s'inscrit a la classe de composition de Paul Dukas. Ses
premiers professeurs parisiens se rendirent compte des le début qu'ils avaient a faire non pas a un
¢léve, mais a un artiste déja formé, dont il fallait révéler toutes les ressources, tout en veillant a leur
¢panouissement. Il faut convenir que les éloges exceptionnels faits a 'adolescent représentaient en
méme temps un éloge a la pédagogie de son pays natal. Sans minimiser I'importance des influences
trés enrichissantes recues au contact des grandes personnalités artistiques frangaises et étrangeres,
on peut affirmer que les fondements de son métier, tant de pianiste que de compositeur, sont dus a
I'école musicale roumaine. Une abondante correspondance avec ses maitres de Roumanie, qui ne
s'interrompra jamais, nous permet de suivre l'enticre évolution artistique de ce talent hors du
commun et de connaitre I'ambiance artistique si riche de I'époque. Mais le professeur francais qui
exercera la plus forte influence sur Lipatti sera Nadia Boulanger. Apres la disparition de Dukas, c'est
elle qui déclenchera tout son potentiel affectif et artistique, ce qui le situera vite parmi les plus
grands artistes de son temps.

Pendant cette période d'études, Lipatti travaille avec enthousiasme et modestie. Son jeu
acquiert plus de « couleur », suivant sa propre expression, Cortot le présentant comme un second
Horowitz. Il donne des concerts en France et en Suisse avec grand succes et fait ses premiers
enregistrements. Son répertoire s'enrichie et se diversifie. I se préoccupe aussi de la direction
d'orchestre, suivant les cours de Diran Alexanian et de Charles Munch. Dans le domaine de la
composition, des ceuvres comme le Concertino en style classique ou la Symphonie concertante pour denx
pianos et orchestre a cordes ne sont plus des ouvrages « d'école », méme si l'auteur cherche encore ses
moyens d'expression et est influencé soit par ses professeurs, soit par la musique contemporaine
(Stravinsky, surtout). Souvent, Lipatti est invité dans les cercles musicaux privés de Paris et il suit de
pres la vie artistique. Une série de chroniques musicales, signées par lui et publiées a Bucarest en
1938, font preuve d'un esprit d'observation remarquable, d'une réelle maturité et de la probité qui
caractérise toutes ses activités.

En 1939, aprés avoir passé cing ans a Paris, Lipatti rentre en Roumanie : il avait sa licence de
concert et, a la fin de ses études de perfectionnement, ses professeurs ¢taient devenus des collegues
et des amis. L'artiste s'affirme dans la vie musicale de son pays. Il participe a plusieurs tournées avec
la Philharmonie de Bucarest et une prestigieuse collaboration artistique renforce les liens d'amitié
avec son parrain Georges Enesco. Le jeune disciple écoute avec ferveur les conseils du maitre,
¢tudie ses ceuvres et l'accompagne dans ses récitals de musique de chambre. Ses compositions de
maturité se font entendre, notamment l'original Concerto pour piano et orgue, la Fantaisie pour piano et les
Danses roumaines pour denx pianos. En contournant les influences enesciennes, Lipatti cherche a créer
son propre style, une synthese entre l'inspiration de souche roumaine et les procédés
contemporains.

Mais le pianiste dépasse vite en envergure le compositeur. Le disque nous restitue quelques
images sonores de cette période précédant son dernier départ al'étranger : quelques pages de Bach,
Scatlatti, Chopin, Liszt, Brahms etc., les 2° et 3° Sonates pour piano et violon d'Enesco, jouées avec
l'auteur, et son propre Concertino.

Au début de septembre 1943, Dinu Lipatti, accompagné par sa fiancée, la pianiste Madeleine
Cantacuzene, part pour son dernier pelerinage. Une grande tournée passant par Vienne,
Stockholm, Helsinki, Goteborg, Malmo, Zurich, Geneve et Berne devait les ramener a Bucarestala
mi-octobre. Malgré d'innombrables péripéties dues a la guerre, le plan se réalise point par point,
sauf le dernier. Le destin avait établi une autre trajectoire...



facilité, si coutumicre a notre époque, il aurait pu donner du jour au lendemain l'intégrale des
préludes et fugues de Bach, des mazurkas et des études de Chopin ou de Debussy, et méme des
sonates de Beethoven etc., qu'il pouvait d'ailleurs transposer instantanément dans n'importe quel
ton, ses éleves en témoignent.

L'année 1950 le trouve épuisé mais relativement rétabli apres plusicurs mois de traitement et
un long séjour a Montana. Il revient enfin a Genéve et peut jouer de nouveau a Victoria Hall, avec
Ernest Ansermet et I'Orchestre de la Suisse romande, le Concerto de Schumann. L'enthousiasme de
l'accueil des Genevois estindescriptible.

L'été apporte un grand espoir. La cortisone venait d'étre découverte et Lipatti retrouve
miraculeusement ses forces. Prévenu par le docteur Dubois-Ferriere, Walter Legge se déplace en
hate a Geneve avec le car de la maison de disques Columbia et plusieurs techniciens pour
commencer les enregistrements tant de fois ajournés. Du 2 au 12 juillet, Lipatti fixa sur disque la
majeure partie de son testament artistique : Bach, Mozart, Schubert, Chopin, avec un enthousiasme
inoui et une force extraordinaire. Il était tellement heureux | Et quel travail acharné, quel effort | 11
faudrait lire les émouvants souvenirs de Walter Legge...

Parmi les morceaux enregistrés a ce moment par Lipatti, le plus émouvant est le choral Jésus
gue ma joie demenre de Bach, le bis préféré qui a marqué sa vie en la suivant comme un leitmotiv
tragique. On sait combien de fois le pianiste a essayé de l'enregistrer avant de consentir a la
publication de la derniere version.

Au milieu du petit parc de Chéne-Bourg, dans une villa prétée par des amis, sur l'emplacement
de I'actuel parc Dinu Lipatti, Dinu continue son activité, sage et concentré, en vue de nouveaux
engagements, quoique son apparente vitalité commence a diminuer.

Le 23 aout, il joue a Lucerne le Concerto en ut majenr K467 de Mozart, avec Karajan etl'orchestre
du Festival. Ensuite, ce fut son dernier récital au Festival de Besancon. Dans 'apres-midi du 16
septembre, Lipatti, terrassé par un nouvel acces de fievre, ne savait pas s'il pourrait jouer.
Finalement, il décide de partir. Le récital sera comme un sacrifice sur l'autel de l'art. Lumiere et
ombre, force et douceur, espoir et désespoir, quel don de soi pour atteindre la sérénité... « Ne vous

servez pas de la musique, servez-la ! » Le grand artiste servait la musique pour la derniére fois. Deux

mois plus tard, le 2 décembre 1950, Lipatti nous quittait pour toujours...
*

La personnalité de Dinu Lipatti se place, dans la culture roumaine et en dehors des frontieres
de son pays, sur la méme orbite que celle d'un Enesco, d'un Brancusi, ou d'un Eliade. Partout dans le
monde, méme dans les continents ou il n'a jamais pu se rendre pendant sa courte existence, l'artiste
roumain a été considéré comme un des plus grands interpretes de la premiere moitié du 20° siecle.
Apres sa mort, survenue juste au moment de la découverte du disque microsillon, sa renommée,
véhiculée par ses gravures repiquées en 33 tours, n'a fait que croitre - fait rare | Et ces dernieres
années la quasi-totalité des enregistrements de Lipatti a été reportée sur disque compact.

Le renom de Dinu Lipatti est da a ses qualités artistiques et humaines exceptionnelles, mises
en valeur par un travail assidu, méthodique et profond. Le pianiste avait une géniale vision
prophétique de I'évolution de la technique pianistique et de 'art interprétatif. Le compositeur
apparait d'évidence comme un continuateur du style enescien, mettant en valeur ingéniecusement le
folklore roumain, avec de forts et rénovateurs aspects de modernité.

Le souvenir si lumineux, légendaire, de la présence de Dinu Lipatti dans le ciel de 'art musical
roumain et universel reste aujourd'hui infiniment vif et perdurable.

Grigore Birgiuanu

-10 -



Cuvant Tnainte

Operade fata a avut o soarta nemeritatd. Compusa in 1940, (v. nota dela finele partiturii), ea
a fost interpretata in prima auditie de insusi autorul ei, la un an de la terminare, la 12 mai 1941, Ia
Ateneul Roman, in cadrul unui concert de muzica romaneasca din seria prilejuita de aniversarea a
20 de ani de la infiintarea Societatii Compozitorilor Romani. Dupa care, asupra ei s-a agternut,
pentru mai mult de o jumaitate de veac, uitarea.

In anul 1975 — prin intermediul cantaretei si pianistei Lisette Georgescu-Manussian
(cunoscutd interpretd $i propagatoare a muzicii romanesti) — mi-a fost trimis manuscrisul
Fanteziei in vederea publicarii de catre Madeleine (Cantacuzene) Lipatti, sotia compozitorului si
dedicatara lucrarii, pe care avusesem ocazia sa 0 cunosc si sa o vizitez, cu un numar de ani inainte
— in 1963 — Impreund cu Florica Musicescu, Profesoara adorata de Lipatti. Cum tocmai
planuisem, la indemnul compozitorului Wilhelm Georg Berger, o culegere cuprinzatoare de
lucrari romanesti ramase necunoscute in ciuda valorii lor — seria fiind inceputd cu doua volume
continand intreaga creatie pianistica a lui Constantin Silvestri — am programat Fantezza in primul
volum urmator. Dar cand acesta fost cu greutate tiparit — abia in anul 1989 — cuprinsul a fost
redus, impotriva vointei mele, la jumatate — ,,din lipsa hartiei”. Fantezia a fost amanata pentru
volumul urmator care, insa, nu a mai aparut, editura Uniunii Compozitorilor traversand (dupa
schimbarile politice din 1989) o perioadd de faliment. Timpurile nu erau incd prielnice.
Avatarurile s-au incheiat abia in anul 1999 cand, in pragul semi centenarului trecerii autorului ei
din viatd, partitura a putut ajunge, in sfarsit la cei carora le era destinata. Dar tirajul restrans a facut
ca lucrarea sa devina curand inaccesibild, astfel cd abia acum, re-publicarea poate sa o
raspandeasca pe masura valorii muzicii pe care o contine.

Prin proportii, prin complexitatea scriiturii, prin actualitatea in epoca a limbajului muzical,
prin valoarea si elevatia mesajului uman si, nu mai putin, prin originalitatea structurii, Fantezia
op. 8 reprezinta, in opinia noastrd o culme a creatiei componistice a lui Dinu Lipatti si, indriznesc
sa spun, schimba in mare masura (dacd nu chiar radical), perspectiva $i aprecierea posteritatii
asupra laturii de creator a personalitatii sale. Este o lucrare de adancime, de mare dificultate
pianistica si de puternica intensitate emotionald, in care unele aluzii asupra apartenentei la
patrimoniul muzical ancestral-national, strecurate cu discretie si bun gust, inaltd farmecul degajat
de aceastd muzica, ce se aseazd acum in tezaurul operelor pianistice romanesti celor mai
reprezentative secolul XX.

Madeleine Lipatti definea, in introducerea volumului sau, Fantaisia drept ,,0 lucrare foarte
importantd, din care autorul voia sa faca o simfonie” (In memoriam Dinn 1ipatti : Mdrturiz, Ed.
Grafoart, 2018, p. 10), ceea ce ar explica atat insemndrile de instrumentatie si efecte orchestrale
prezente in manuscris, cat si tacerea pastratd de compozitor pana la sfarsitul vietii asupra unei
lucrari de asemenea amploare si consistenta, a carei asezare definitiva in opera sa pare sa nu fi fost
consideratd incheiata.

Trebuie si observam modul intrucatva neobisnuit de structurare a partilor lucrarii. Autorul
o numeste ,,in doua parti”. In realitate, e vorba de cinci miscari, (,,formal este o Suitd”, afirma
Dorin Sperantia in Revista Fundatiilor Regale din mai 1942). Intr-un interviu publicat la cateva zile
dupa prima auditie de Adriana Nicoara in Universul Literar (17 mai 1941) compozitorul isi descrie
astfel lucrarea : ,In Introducere distingem doui elemente generatoare ale intregii lucriri. Primul, cu
caracter nostalgic, al doilea aprig, indraznet, zbuciumat. Urmeaza doud miscari, ce compun, cu
introducerea, prima parte. Finalul tinde catre forma de sonata si duce la amplificarea expresiva a
motivelor de baza”.

-11 -



Legarea celor 5 miscari, independente de fapt, in doud unitati polimorf-eterogene,
aminteste de unele procedee si lucrari ale lui Robert Schumann. Exista si o circulatie tematica, mai
mult sau mai putin explicita, intre miscari. De exemplu, primul motiv tematic din sectiunea
mediana a primei miscari reapare in mod repetat la mana stanga in a 2-a. Cele doud migscari
constitutive ale partii secunde (a 4-a sia 5-a) au inrudiri tematice evidente, tema din miscarea a 4-a
fiind chiar citata la un moment dat in miscarea a 5-a. Coda finalulu, (,,de facturd enesciana”, cum a
fost caracterizata uneori, de atmosfera enesciand as zice mai degrabd), reia structurile melodice
ale introducerii primei miscari. Intervalul de secundd (mai ales micd) repetat indelung, se
amplifica apoi la tertd micd, quarta micsorata, culminand in strigatele deschiderilor de octava si nona
de la sfarsit. Acest interval de secundd e generator al multor teme foarte diferite, precum
modalitatea de formare a primei fraze, ,apriga, indrazneatd” a celui de al II-lea element al
Introducerii, sau inceputul cantecului partii a 4 a (in care influenta maestrului sau Mihail Jora e
poate cea mai evidenta). Lumina aruncata retrospectiv de Fina/vadeste astfel unitatea profundia
gandirii lipattiene.

O analiza detaliata poate revela si alte aspecte de mare interes compozitional in aceasta
facturd neoclasica privita, intr-o vreme a avantgardei, drept prea putin inovatoare. Dar exegeza
criticd a Fanteziei se lasainca asteptata.

*

Redactarea si revizuirea textului nu a fost o lucrare usoard, manuscrisul original, in creion,
nefiind finisat de autor pentru editare. In consecinti, o serie de neclaritati de notatie, produse in
spontaneitatea creatiei si necorectate la executie sau cu ocazia unor revizuiri ulterioare, au trebuit
sa fie luate In consideratie acum. Corectura a necesitat clarificarea unor transpozitii inutile ale
autorului, elucidarea unor notatii ambigue sau nejustificat enarmonice, completarea unor alteratii
sau semne absente dar necesare, asupra carora a trebuit sa campanesc cu grija si prin comparatie
cu pasaje analoge. Acestea din urma sunt explicate in notele asupra editiei, la finele lucrarii. Nu
am incdrcat aceste note si cu transpozitiile, simplificarile sau clarificarile ortografice, fara
influentd asupra fidelitatii executiei. Sper ca textul rezultat sa reprezinte cu adevarat intentia
creatorului sdu §i sa sustind in modul cel mai convigitor valoarea sa componistica.

Indicatiile de instrumentatie ce trimit spre proiectul de amplificare orchestrala, dezviluit de
Madeleine Lipatti, pot reprezenta pretioase sugestii de sonoritate, utile unei transmiteri fidele a
mesajului operei. Le-am transcris deci pe toate, aga cum am pastrat cu fidelitate digitatiile,
distributia vocilor intre maini si pedalele, cate si unde au fost notate de compozitor, ca o marturie
a pianisticii pe care o practica, dar si a meticulozitatii cu care fixa totul in scris. Semnele puse intre
paranteze reprezinta indicatii neclare in manuscris.

Constantin Ionescu-Vovu

-12 -



Avant-propos

Ecrite en 1940 (voir la note 4 la fin de la partition), la Fantaisie pour piano solo op. 8 de
Dinu Lipatti a été créée par son auteur - méme, un an plus tard, le 12 mai 1941, a I'Athénée
Roumain de Bucarest. Apres, elle était — pour plus d'un demi-siecle — couverte par I'oubli.

Une copie du manuscrit me fut envoyée, en 1975, par Madeleine Lipatti, 'épouse du
compositeur et dédicataire de l'ceuvre, en vue d'une édition. Mais les temps n'étaient pas
favorables a de tels projets. Eliminée du volume auquel elle était destinée, cette édition a da
attendre le seuil du cinquantenaire de la mort de I'auteur pour la premiere édition.

Et pourtant, par les proportions, la complexité de l'écriture, l'actualité de son langage a
I'époque, la valeur et 1'élévation de son message humain ainsi que I'originalité de sa structure, cet
ouvrage représente le sommet de I'ceuvre du créateur, qui change radicalement I'image et le poids,
pour la postérité, du compositeur Dinu Lipatti et se range parmi les meilleurs accomplissements
dela musique roumaine pour piano dans ce dernier siccle.

La révision du texte a été tres laborieuse vu que le manuscrit originel, en crayon, n'était pas
du tout préparé pour l'édition. Des ambiguités ou imprécisions de notation, des abréviations,
enharmonies, transpositions ou corrections incompletes, le défaut d'indications ou d'altérations
parfois nécessaires ont beaucoup donné a réfléchir. Les principales interventions sont expliquées
dansles notes finales de1'éditeur.

Des indications vers des effets d'orchestre indiquent un projet, confirmé par Madeleine
Lipatti. Transcrites fidéelement, elles peuvent constituer des suggestions de sonorités, utiles pour
une exacte compréhension de l'ceuvre. J'ai conservé les digitations, distributions et pédales
originelles, qui témoignent la technique etla méticulosité de tout fixer par écrit, propres al'auteur-
interprete. J'espere bien que le texte qui en résulte représente vraiment I'intention de son créateur
etsoutient d'une maniere convaincante sa haute valeur.

Constantin Ionesco-Vovu
Foreword

Composed in 1940 (according to the final note in the score), Dinu Lipatti's Fantasy for
piano solo op. 8 was played by the author himself one year later, — may 12, 1941 — in Bucharest.
Afterwards, it was totally forgotten for more than half a century.

Nevertheless, the size and complexity, the actuality of the language at the time, the value of
the message and the originality of structure make it a peak of the composer's work and a major
piece of the Romanian musical treasure of this century.

The revision and editing of a manuscript non - prepared for printing was laborious
enough. Miswritings had to be corrected, necessary directions or accidentals had to be
completed. The principal text problems are explained in the final Editor's notes. Some orchestral
effects are noted, referring to an intention of enlarging the instrumental field of the work. They
have been conserved, as interesting suggestions of sonority. Likewise, I conserved all the original
fingerings and pedals.

I hope that the result of this endeavour represents indeed the true intention of the
composer and sustains the high significance of his work.

Constantin Ionesco-Vovu
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LUCRARE PROTEJATA
FOTOCOPIEREA
(CHIAR $I PARTIALA)
ESTE INTERZISA

Dédiee a Madeleine Cantacuzéne

FANTAISIE

POUR PIANO SOLO

[ partie
1.

Dinu Lipatti
Op. 8 - B.26 (1940)
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